РАБОЧАЯ ПРОГРАММА ПО ИСКУССТВУ В 8 КЛАССЕ
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ПОЯСНИТЕЛЬНАЯ ЗАПИСКА
(34 часа, 1 урок в неделю)

Этот учебный год посвящен содержанию и языку двух видов конструктивных искусств — дизайну и архитектуре, их месту в семье уже знакомых нам искусств (изобразительное и декоратив​но-прикладное искусство). Все виды пространственных искусств связаны многими общими формами выразительных средств и жизненных функций. Между ними нет непроходимых границ, но возникли они в разное время и связаны с разными сторонами жизни общества.
Архитектура как искусство возникла с зарождением городов, когда строения стали отвечать не только элементарным требованиям защиты от внешнего мира, но и требованиям красоты.
Архитектура любого века, любого народа является памятни​ком человеческих отношений, закрепленных как в бытовых, так и в религиозных постройках. Архитектура организует эти отно​шения, создавая для их реализации определенную среду. С из​менением отношений в обществе меняется архитектура. Язык этого вида искусства всегда строился и строится на организа​ции пространства (здания, города, села, парка) и проживании в нем человека. В основе образно-выразительного языка архитек​туры — используемые по-разному одни и те же элементы фор​мы (вертикаль, горизонталь, объем, пространство, фактура, цвет и т. д.).
Дизайн как искусство возник в XX веке. Его предшественни​ками можно считать первобытные орудия труда (топор и т. п.), но возникновение этого вида искусства прочно связано с промышленностью, с расцветом индустриального производства. Дизайн имеет отношение к созданию всего окружающего нас предметно​го мира: от одежды, мебели, посуды до машин, станков и т. д.  Ныне трудно определить, к архитектуре или дизайну среды от​носится, например, организация парков, выставок, павильонов и т. д. Связи архитектуры и дизайна обусловлены едиными основа​ми образного языка (объем, форма, пространство, фактура, цвет и т. д.).
Основой, позволяющей объединить дизайн и архитектуру в один образовательный блок, является рассмотрение их как конст​руктивных видов композиционного творчества. Принципы прост​ранственно-объемной композиции одинаковы и для архитектуры, и для дизайна. При таком подходе объекты дизайна и архитекту​ры являются темой, содержанием композиции: плоскостной или объемно-пространственной.
Каждый современный человек живет в среде «второй приро​ды», созданной фактически архитектурой и дизайном. Для того чтобы быть квалифицированным пользователем всем этим слож​ным миром построек, конструкций, предметов, материалов, он должен быть элементарно грамотен, знаком как с языком этих ис​кусств, так и с основами их бытования. Познавать эти виды искусств возможно только в единстве языка (образного строя) и жизненных функций. Оптимально эти знания можно получить только в соединении теоретического изучения и практической ра​боты по моделированию основополагающих элементов этих искусств.
Изучение конструктивных искусств в VIII классе прочно опи​рается на большой Материал предыдущих лет обучения по архитектуре и дизайну, который освоен учащимися (работавшими по этой программе) в начальной школе (три вида художественной де​ятельности — изобразительный, декоративный, конструктивный).
Для каждой темы учителю предлагаются варианты заданий для разного уровня оснащения урока и подготовки учащихся.
Содержание тем учебного курса искусства 8 класса
I ЧЕТВЕРТЬ. ДИЗАЙН И АРХИТЕКТУРА — КОНСТРУКТИВНЫЕ ИСКУССТВА В РЯДУ ПРОСТРАНСТВЕННЫХ ИСКУССТВ. ХУДОЖНИК — ДИЗАЙН — АРХИТЕКТУРА. ИСКУССТВО КОМПОЗИЦИИ — ОСНОВА ДИЗАЙНА И АРХИТЕКТУРЫ 
Конструктивные искусства в ряду пространственных искусств. Общее и разное в образно-языковых основах и жизненных функ​циях конструктивных и изобразительных видах искусств. Архи​тектура и дизайн как «вторая природа», как рукотворная среда нашего обитания. Многообразие современной материально-вещ​ной среды. Плоскостная композиция в дизайне. Разнообразие по​лиграфического дизайна, его художественно-композиционные, ви​зуально-психологические и социальные аспекты.
Тема. Основы композиции в конструктивных; искусствах. Гармония, контраст и эмоциональная выразительность плоскостной композиции
Объемно-пространственная и плоскостная композиция. Основ​ные типы композиций: симметричная и асимметричная, фронталь​ная и глубинная. Гармония и контраст, баланс масс и динамиче​ское равновесие, движение и статика, ритм, замкнутость и разомкнутость композиции — все вариации рассматриваются на примере простейших форм (прямоугольники, прямые, точки и др.).
Задания: 1) расположить на формате один большой прямо​угольник из черной бумаги и, обрезая его, добиться баланса мас​сы и поля;
2) расположить и зафиксировать один небольшой прямоуголь​ник произвольно в любом месте формата, уравновесить компози​цию добавлением еще двух разновеликих прямоугольников;
3) гармонично   сбалансировать   композиции   из   трех — пяти прямоугольников, добиться простоты и выразительности.
Материалы: белая и черная бумага, ножницы, клей. 

Тема. Прямые линии и организация пространства
Решение с помощью простейших композиционных элементов художественно-эмоциональных задач. Ритм и движение, разрежен​ность и сгущенность. Прямые линии: соединение элементов композиции и членение плоскости. Образно-художественная ос​мысленность простейших плоскостных композиций. Монтажность соединений элементов, порождающая новый образ.
Задания: 1) введение в композицию от трех до пяти прямых линий;
2) выполнение коллажно-графических работ с разными видами композиций (замкнутой, раскрытой, центровой, свободной и пр.).
Материалы: бумага белая, черная и цветная, клей, ножницы, резак.
Тема. Цвет — элемент композиционного творчества. Свободные формы: линии и пятна
Функциональные задачи цвета в конструктивных искусствах. Применение локального цвета. Сближенность цветов и контраст. Цветовой акцент, ритм цветовых форм, доминанта. Выразитель​ность линии и пятна, интонационность и многоплановость.
Задания: 1) введение в черно-белую композицию из прямо​угольников и линий цветного круга;
2) создание композиции из произвольного количества простейших цветных геометрических фигур в теплой и холодной цветовых гаммах по принципу цветовой сближенности или кон​траста;

3) в отвлеченной форме ритмом, характером и цветом мазка, линией или пятном выразить состояние, ощущение или событие (например, «шум дождя», «тишина», «суматоха», «выстрел» и др.).
Материалы: бумага белая, черная и цветная, клей, ножницы, резак, гуашь (белила), тушь, кисть.
Тема. Буква — строка — текст. Искусство шрифта
Буква как изобразительно-смысловой символ звука. Буква и искусство шрифта, «архитектура» шрифта, шрифтовые гарнитуры. Шрифт и содержание текста. Понимание печатного слова, типо​графской строки как элементов плоскостной композиции.
Задания: 1) создание композиции, включающей, помимо пря​моугольников, прямых линий и круга, букву;
2) создание композиции того же содержания, но с заменой ли​нии строкой текста.
Материалы: бумага белая, черная и цветная, ножницы, клей, резак; вырезки из журналов и газет.
Тема. Композиционные основы макетирования в полиграфическом дизайне. Текст и изображение как элементы композиции
Синтез Слова и изображения в искусстве плаката, монтажность их соединения, образно-информационная цельность. Стилистика изображения и способы их композиционного расположения в пространстве плаката и поздравительной открытки.
Задания: 1) прямоугольная форма: введение в композицию с буквой и строками фотоизображения в прямоугольнике;
2) изображение в форме свободного пятна: включение в компо​зицию фотоизображения, вырезанного по контуру (в форме пятна);
3) изображение как фон композиции:  упражнение,  где  фото​графия является фоном плаката;
4) макеты плаката, поздравительной открытки.

Материалы:  принадлежности для рисования, бумага,  ножни​цы, клей, вырезки из журналов.
Тема. Многообразие форм полиграфического дизайна
Многообразие видов полиграфического дизайна: от визитки до книги. Соединение текста и изображения. Элементы, составляю​щие конструкцию и художественное оформление книги, журнала. Коллажная композиция: образность и технология.
Задания:  1) макет разворота или обложки книг;
2) макет разворота журнала.
Материалы для рисования, ножницы, клей, цветная бумага, вырезки из журналов.
II ЧЕТВЕРТЬ. ХУДОЖЕСТВЕННЫЙ ЯЗЫК КОНСТРУКТИВНЫХ ИСКУССТВ. В МИРЕ ВЕЩЕЙ И ЗДАНИЙ 
Исторические аспекты развития художественного языка конст​руктивных искусств. От шалаша, менгиров и дольменов до индустриального градостроительства. Связь миропонимания, образа жизни, природных и социальных условий со строительством зда​ний и организацией городской среды. Проживание пространства — основа образной выразительности архитектуры.
Здание — объект в пространстве, в градостроительстве. Пони​мание архитектуры как объемно-пространственного художествен​ного мышления. От плоскостного изображения к макетированию объемно-пространственных композиций.
Тема. Объект и пространство. От плоскостного изображения к объемному макету. Соразмерность и пропорциональность
Композиция плоскостная и пространственная. Прочтение пло​скостной композиции как схематического изображения объемов в пространстве при виде на них сверху. Композиция пятен и линий как чертеж объектов в пространстве. Понятие чертежа как плос​костного изображения объемов, когда точка — вертикаль, круг — цилиндр или шар, кольцо — цилиндр и т. д. Формирование пони​мания учащихся проекционной природы чертежа.
Задания: 1) прочтение плоскостных изобразительных компози​ций (из прямоугольников, пятен, линий) как чертежа-схемы архи​тектурных объектов (вид сверху);
2) баланс объема и поля на макете (1 прямоугольник— 1 па​раллелепипед);
3) баланс объемов между собой и с полем макета (добавление соответственно к одному прямоугольнику еще двух прямоугольни​ков и к одному параллелепипеду еще двух параллелепипедов).
Материалы: бумага, клей ПВА, картон, белила, гуашь, водо​эмульсионная краска.
Тема. Архитектура — композиционная организация пространства. Взаимосвязь объектов в архитектурном макете
Прочтение по рисунку простых геометрических тел, а также прямых, ломаных, кривых линий. Конструирование их в объеме и применение в пространственно-макетных композициях. Вспомогательные соединительные элементы в пространственной компо​зиции. Понятие рельефа местности и способы его обозначения на макете. Дизайн проекта: введение монохромного цвета.

Задания:  1) прочтение линии как проекции объекта;
2) построение трех уровней рельефа;
3) добавление архитектурного объекта в виде двух-трех парал​лелепипедов. Достижение композиционного взаимосочетания объ​ектов, их сомасштабности друг другу и пространству макета.
Материалы: картон, бумага, малоформатные объемы (коробоч​ки, баночки и пр.), карандаш, клей.
Тема. Конструкция: часть и целое. Здание как сочетание различных объемных форм. Понятие модуля
Прослеживание структур зданий различных архитектурных стилей и эпох. Выявление простых объемов, образующих дом. Взаимное влияние объемов и их сочетаний на образный характер постройки. Баланс функциональности и художественной красоты здания. Деталь и целое. Достижение выразительности и целесо​образности конструкции. Модуль как основа эстетической цельности постройки и домостроительной индустрии.
Задания: 1) соединение объемов, составляющих здание спосо​бом примыкания (пассивное соединение) и взаимного проникноения (агрессивное соединение);
2) создание макета дома, построенного из модульных объемов (3—4 типа), одинаковых или подобных по пропорциям.
Материалы: бумага, клей ПВА, ножницы.
Тема. Важнейшие архитектурные элементы здания
Рассмотрение различных типов зданий, выявление горизон​тальных, вертикальных, наклонных элементов, входящих в их структуру. Возникновение и историческое развитие главных архи​тектурных элементов здания (перекрытия, стены, окна, двери, крыша, а также арки, купола, своды, колонны и др.). Использо​вание элементов здания в макете проектируемого объекта.
Задания: 1) проектирование объемно-пространственного объ​екта из важнейших элементов здания;
2) создание зарисовки (с натуры, с репродукции, по вообра​жению) архитектурных элементов здания по отдельности или все​го здания целиком.
Материалы: бумага, клей, ножницы/ карандаш, бумага.
Тема. Вещь: красота и целесообразность. Единство художественного и функционального в вещи. Вещь как сочетание объемов и материальный образ времени
Многообразие мира вещей. Внешний облик вещи. Выявление сочетающихся объемов. Функция вещи и целесообразность соче​таний объемов.
Дизайн вещи как искусство и социальное проектирование. Вещь как образ действительности и времени. Сочетание образно​го и рационального. Красота — наиболее полное выявление функ​ции вещи.
Задания: 1) аналитическое упражнение — исследование формы вещей по предложению учителя;
2) проектное  упражнение  на  функциональное  использование формы (например: «Чем может быть шар?»);
3) создание  тематической   образно-вещной  инсталляции   (ин​сталляция — композиция из реальных предметов и вещей,  пере​дающая образ действительности и наше осмысление жизни).
Материалы: бумага, карандаш, ножницы, вырезки из журналов для коллажа, клей, подбор вещей и объектов для  инсталляции.
Тема. Роль и значение материала в конструкции
Взаимосвязь формы и материала. Влияние функции вещи на материал, из которого она будет создаваться. Роль материала в определении формы. Влияние развития технологий и материалов на изменение формы вещи (например, бытовая аудиотехника — от деревянных корпусов к пластиковым обтекаемым формам и т. д.).
Задания: 1) проектное упражнение «Сочинение фантазийной вещи»: сапоги-скороходы, ковер-самолет, автомобиль агента 007 (полуфантастическое соединение функций);
2) построение формы (объекта) исходя из материала, его фак​турных свойств (металлические банки, пробки, гвозди, проволо​ка, вата, шарики, трубочки и др.).
Материалы: принадлежности для рисования, материалы для монтажа инсталляций.
Тема. Цвет в архитектуре и дизайне
Эмоциональное и формообразующее значение цвета в дизай​не и архитектуре. Влияние цвета на восприятие формы объектов архитектуры и дизайна. Отличие роли цвета в живописи от erui, назначения в конструктивных искусствах. Цвет и окраска. Преобладание локального цвета в дизайне и архитектуре. Психологи​ческое воздействие цвета. Влияние на восприятие цвета: его нахождение в пространстве архитектурно-дизайнерского объекта, формы цветового пятна, а также мягкого или резкого его очерта​ния, яркости цвета. Специфика влияния различных цветов спект​ра и их тональностей. Фактура цветового покрытия.
Задания: 1) макетирование цветной коробки как подарочной упаковки для вещей различного назначения;
2) введение  в  макет рельефного  членения локального  цвета (например,   гофрированные   окрашенные   поверхности,   введение фактурной окраски);
3) цветовое решение макетной объемно-пространственной ком​позиции (абстрактной  или тематической) из простейших элемен​тов.
Материалы: белая и цветная бумага, вырезки из журналов, го​фрированная цветная бумага, клей, водоэмульсионные белила, ножницы.
III ЧЕТВЕРТЬ. ГОРОД И ЧЕЛОВЕК. СОЦИАЛЬНОЕ ЗНАЧЕНИЕ ДИЗАЙНА И АРХИТЕКТУРЫ КАК СРЕДЫ ЖИЗНИ ЧЕЛОВЕКА. 
Исторические аспекты развития художественного языка конст​руктивных искусств. От шалаша и каменного топора до индуст​риального градостроительства. История архитектуры и дизайна как развитие образно-стилевого языка конструктивных искусств и технических возможностей эпохи. Среда жизни современного че​ловека — «рукотворная природа». Массово-промышленное произ​водство вещей и зданий, их влияние на образ жизни и сознание людей. Связь миропонимания, образа жизни, природных и соци​альных условий со строительством зданий и организацией город​ской среды. Проживание пространства — основа образной выра​зительности архитектуры.
Тема. Город сквозь времена и страны. Образно-стилевой язык архитектуры прошлого
Образ и стиль. Смена стилей как отражение эволюции образа жизни, сознания людей и развития производственных возможнос​тей. Художественно-аналитический обзор развития образно-стиле​вого языка архитектуры как этапов духовной, художественной и материальной культуры разных народов и эпох. Архитектура на​родного жилища. Храмовая архитектура. Частный дом.
Задания: 1) силуэтная зарисовка самых знаменитых построек любого города, создание визитной карточки этого города;
2) графическая зарисовка или фотоколлаж исторического зда​ния или уголка города определенной эпохи и стиля.
Материалы: карандаш, тушь, бумага; ножницы, клей.
Тема. Город сегодня и завтра. Тенденции и перспективы развития современной архитектуры
Архитектурная и градостроительная революция XX века. Ее технологические и эстетические предпосылки и истоки. Социальный аспект «перестройки» в архитектуре. Отрицание канонов и одновременно использование наследия с учетом нового уровня материально-строительной техники. Приоритет функционализма. Проблема урбанизации ландшафта, безликости и агрессивности среды современного города. Современные поиски новой эстетики архитектурного решения в градостроительстве.
Задания: 1) нарисовать современное здание и, вырезав его, вмонтировать в фотографию городского пейзажа;
2) фантазийная зарисовка на тему «Архитектура будущего».
Материалы: карандаш, бумага; вырезки из журналов, клей, резак.
Тема. Живое пространство города. Город, микрорайон, улица
Исторические формы планировки городской среды и их связь с образом жизни людей. Различные композиционные виды плани​ровки города: замкнутая, радиальная, кольцевая, свободно-разомк​нутая, асимметричная, прямоугольная и др. Схема-планировка и реальность. Организация и проживание пространственной среды как понимание образного начала в конструктивных искусствах. Роль цвета в формировании пространства. Цветовая среда.
Задания: 1) аналитическое прочтение различных видов компо​зиционно-плоскостных схем существующих городов;
2) макетно-рельефное моделирование фрагмента города.
Материалы: бумага, картон, пенопласт, клей, резак; тушь, карандаш, бумага.

Тема. Вещь в городе. Роль архитектурного дизайна в формировании городской среды
Неповторимость старинных кварталов и кварталы жилья. Роль малой архитектуры и архитектурного дизайна в эстетизации и ин​дивидуализации городской среды, в установке связи между чело​веком и архитектурой. Создание информативного комфорта город​ской среды: устройство пешеходных зон в городах, установка городской мебели (скамьи, «диваны» и пр.), киосков, информаци​онных блоков, блоков локального озеленения и т. д.
Задания: 1) создание рисунка-проекта фрагмента пешеходной зоны с городской мебелью, информационным блоком, скульпту​рой, бетонными вазонами и пр.;
2) эскизный макет витрины магазина.
Материалы: карандаш, гуашь, бумага; бумага, клей, ножницы.
Тема. Интерьер и вещь в доме. Дизайн — средство создания пространственно-вещной среды интерьера

Архитектурный «остов» интерьера. Историчность и социаль​ность интерьера.
Отделочные материалы, введение фактуры и цвета в интерь​ер. От унификации к индивидуализации подбора вещного напол​нения интерьера. Мебель и архитектура: гармония и контраст. Ди​зайнерские детали интерьера. Зонирование интерьера. Интерьеры общественных мест (театр, кафе, вокзал, офис, школа и пр.).
Задания: 1) рисунок-проект интерьера одного из обществен​ных мест (можно фрагмент);
2) эскиз-проект мебельного гарнитура или отдельного предме​та мебели (в технике аппликации).
Материалы: карандаш, гуашь, бумага; бумага, ткань, ножни​цы, клей (для аппликации).
Тема. Природа и архитектура. Организация архитектурно-ландшафтного пространства
Город в единстве с ландшафтно-парковой средой. Развитие пространственно-конструктивного мышления. Обучение технологии макетирования путем введения в технику бумагопластики раз​личных материалов и фактур (ткань, проволока, фольга, древеси​на, стекло и т. д.) для создания архитектурно-ландшафтных объ​ектов (лес, водоем, дорога, газон и т. д.).
Задания: 1) архитектурно-пейзажные зарисовки на тему соче​тания города с живой природой (с натуры, с репродукции);
2) создание макета ландшафтно-городского фрагмента среды (например, сквер с фонтаном и памятником, детский парк, городской сад с беседкой и пр.), использование имитирующих фактур.
Материалы: карандаш, тушь, бумага; бумага, имитирующие фактуры по усмотрению учителя, водоэмульсионная краска, клей, резак.
Тема. Ты — архитектор. Проектирование города: архитектурный замысел и его осуществление
Единство эстетического и функционального в объемно-прост​ранственной организации среды жизнедеятельности людей. Природно-экологические, историко-социальные и иные параметры, влияющие на композиционную планировку города. Реализация в коллективном макетировании чувства красоты и архитектурно-смысловой логики.
Задание: коллективная работа — создание сложной простран​ственно-макетной композиции с использованием различных фактур и материалов («Город будущего», «Поселение в космосе» и т. д.), решение задач пропорциональности, сомасштабности, гар​монии, баланса масс и форм в их пространственной и функцио​нальной взаимосвязи.
Материалы: бумага, картон, материалы, имитирующие факту​ры, клей.
IV ЧЕТВЕРТЬ ЧЕЛОВЕК В ЗЕРКАЛЕ ДИЗАЙНА И АРХИТЕКТУРЫ 
Организация пространства и среды как отражение социально​го заказа, индивидуальности человека, его вкуса, потребностей и возможностей. Образно-личностное проектирование в дизайне и архитектуре. Социопсихология, мода и культура как параметры создания собственного дома и имиджа. Моделируя свой облик и среду, человек моделирует современный мир. 

Тема. Мой дом — мой образ жизни. Функционально-архитектурная планировка своего дома
Мечты и представления учащихся о своем будущем жилище, реализующиеся в их архитектурно-дизайнерских проектах. Принципы организации и членения пространства на различные функ​циональные зоны: для работы, отдыха, спорта, хозяйства, для де​тей и т. д. Мой дом — мой образ жизни. Учет в проекте инже​нерно-бытовых и санитарно-технических задач.
Задания: 1) создание поэтажного плана воображаемого дома; выбор особенностей дома — роскошь, удобство или аскетизм; учет образа жизни людей (чертеж);
2) технический рисунок (эскиз) частного дома в городе, при​городе, далеко в лесу, домика в деревне (по выбору) — основная конфигурация дома, влияние назначения внутренних помещений на общий силуэт здания (задание может выполняться на компью​тере в программе 3D4 Architector Deluxe и др.).
Материалы: карандаш, бумага.
Тема. Интерьер комнаты — портрет ее хозяина. Дизайн вещно-пространствениой среды жилища
Дизайн интерьера. Роль материалов, фактур и цветовой гаммы. Стиль и эклектика. Отражение в проекте дизайна интерьера об​разно-архитектурного замысла и композиционно-стилевых начал. Функциональная красота или роскошь предметного наполнения интерьера (мебель, бытовое оборудование).
Задания: 1) создание схемы предметной компоновки интерье​ров дома;
2) эскизный рисунок с использованием коллажа-проекта про​странственного воплощения плана своей комнаты (задание по возможности выполняется на компьютере в программе 3D Architec​tor). Зонирование помещения с помощью цвета.
Материалы: карандаш, бумага; вырезки из журналов, цветная бумага, клей, резак.
Тема. Дизайн и архитектура моего сада
Сад (английский, французский, восточный) и традиции рус​ской городской и сельской усадьбы.
Планировка сада, огорода, зонирование территории. Организа​ция палисадника, садовых дорожек. Малые архитектурные формы сада: беседка, бельведер, пергола, ограда и пр. Водоемы и мини-пруды. Сомасштабные сочетания растений сада. Альпийские гор​ки, скульптура, керамика, садовая мебель, кормушка для птиц и т. д. Спортплощадка и многое другое в саду мечты. Искусство аранжировки.    Икебана    как    пространственная    композиция    в интерьере.
Задания: 1) создание плана земельного участка с обозначени​ем элементов, организующих мини-пейзаж сада;
2) создание общего вида сада — рисунок плюс коллаж (апп​ликация);
3) макетирование фрагмента сада из природных материалов;
4) создание композиции из цветов, веток и т. д. по мотивам искусства икебаны.
Материалы: карандаш, бумага; вырезки из журналов, цветная бумага для аппликации; природные материалы: веточки, сухие соцветия, камушки и т. д.
Тема. Мода, культура и ты. Композиционно-конструктивные принципы дизайна одежды
Соответствие материала и формы в одежде. Технология созда​ния одежды. Целесообразность и мода. О психологии индивидуального и массового. Мода — бизнес и манипулирование массовым сознанием. Законы композиции в одежде. Силуэт, линия, фасон. Задания: 1) специфика эскиза модных коллекций одежды — создание рисунка-копии;
2) создание своего собственного проекта вечернего платья — рисунок или рельефный коллаж;
3) видеорепортаж с улицы на тему «Мода»; совместный ана​лиз увиденного на уроке.
Материалы: карандаш, тушь, бумага белая и цветная, клей, резак.
Тема. Мой костюм — мой облик. Дизайн современной одежды
О психологии индивидуального и массового. Мода — бизнес и манипулирование массовым сознанием. Возраст и мода. Молодеж​ная субкультура и подростковая мода. «Быть или казаться»? Са​моутверждение и знаковость в моде. Философия «стаи» и ее вы​ражение в одежде. Стереотип и кич.
Задания: Г) создание словесного списка-перечня всех элемен​тов воображаемого гардероба с небольшими поясняющими зарисовками вещей;
2) проектный рисунок одного из комплектов костюма (для до​ма, для улицы, для работы и пр.), подбор цветовой гаммы.
Материалы: по усмотрению учителя.
Тема. Грим, визажистика и прическа в практике дизайна
Лик или личина? Искусство грима и прически. Форма лица и прическа. Макияж дневной, вечерний и карнавальный. Грим бытовой и сценический. Лицо в жизни, на экране, на рисунке и на фотографии. Азбука визажистики и парикмахерского стилизма. Боди-арт и татуаж как мода.
Задания:  1) рисование прически и макияжа на фотографии;
2) упражнения в нанесении макияжа и создании прически на «живой натуре» (попарно, по трое учеников и т. п.).
Материалы: косметика, грим, бижутерия, инструменты для прически, гуашь.
Тема. Имидж: лик или личина? Сфера имидж-дизайна
Человек как объект дизайна. Понятие имидж-дизайна как сфе​ры деятельности, объединяющей различные аспекты моды и визажистику, искусство грима, парикмахерское дело (или стилизм), ювелирную пластику, фирменный стиль и т. д., определяющей форму поведения и контактов в обществе. Связь имидж-дизайна с «паблик рилейшенс», технологией социального поведения, рек​ламой, общественной деятельностью и политикой. Материализа​ция в имидж-дизайне психосоциальных притязаний личности на публичное моделирование желаемого облика.
Задание: коллективное задание (по группам): создание имидж-мейкерского сценария-проекта (например, «Петров — лучший спортсмен года», «Иванова — в мэры», «Петрова — мисс Евро​пы») с использованием различных визуальных элементов. Соревновательно-игровой показ проектов.
Материалы: по усмотрению учителя.
Тема. Моделируя себя — моделируешь мир
Человек — мера вещного мира. Он или его хозяин или раб. Создавая «оболочку» — имидж, создаешь и «душу». Моделируя себя, моделируешь и создаешь мир и свое завтра.
Заключительное занятие года, которое проводится в свободной форме на примере сделанных учащимися работ. Занятие демонстрирует понимание учащимися роли дизайна и архитектуры в современном обществе как важной формирующей его социокуль​турного облика, показывает понимание места этих искусств и их образного языка в ряду пластических искусств.

ТРЕБОВАНИЯ К УРОВНЮ ПОДГОТОВКИ УЧАЩИХСЯ, ИЗУЧИВШИХ КУРС ИСКУССТВА 8 КЛАССА

Учащиеся должны знать:
· как  анализировать  произведения   архитектуры   и  дизайна;
каково место конструктивных искусств в ряду пластических искусств, их общие начала и  специфику;
· особенности образного языка конструктивных видов искус​ства, единство функционального и художественно-образных начал и их социальную роль;
· основные этапы развития и истории архитектуры и дизайна, тенденции современного конструктивного искусства.
Учащиеся должны уметь:
-
конструировать    объемно-пространственные    композиции, моделировать  архитектурно-дизайнерские  объекты  (в  графике  и объеме);
—
моделировать в своем творчестве основные этапы художест​венно-производственного процесса в конструктивных искусствах;
· работать с натуры, по памяти и воображению над зарисов​кой и проектированием конкретных зданий и вещной среды;
· конструировать  основные  объемно-пространственные  объ​екты, реализуя при этом фронтальную, объемную и глубинно-про​странственную композицию;
—
использовать в макетных и графических композициях ритм линий, цвета, объемов, статику и динамику тектоники и фактур;
· владеть навыками формообразования, использования объе​мов в дизайне и архитектуре (макеты из бумаги, картона, плас​тилина);
· создавать композиционные макеты объектов на предметной плоскости и в пространстве;
· создавать с натуры и по воображению архитектурные об​разы графическими материалами и др.;
· работать над эскизом монументального произведения (вит​раж, мозаика, роспись,  монументальная скульптура);
· использовать выразительный язык при моделировании архитектурного ансамбля;
· использовать разнообразные материалы (бумага белая и тонированная,  картон,   цветные  пленки;   краски:   гуашь,   акварель; графические материалы: уголь, тушь, карандаш, мелки; материа​лы для работы в объеме: картон, бумага, пластилин, глина, пенопласт, деревянные и другие заготовки).
         8 класс
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	I. Дизайн и архитектура- конструктивные искусства в ряду пространственных искусств. Художник- дизайн- архитектура. Искусство композиции- основа дизайна и архитектуры.
  Основы композиции в конструктивных искусствах. Гармония, контраст и эмоциональная выразительность плоскостной композиции.
   Прямые линии и организация пространства.

   Цвет- элемент композиционного творчества. Свободные формы: линии и пятна.

   Буква- строка- текст. Искусство шрифта.

   Композиционные основы макетирования в полиграфическом дизайне. Текст и изображение как элементы композиции.

   Многообразие форм полиграфического дизайна.

II.Художественный язык конструктивных искусств. В мире вещей и зданий.
   Объект и пространство. От плоскостного изображения к объемному макету. Соразмерность и пропорциональность.
   Архитектура- композиционная организация пространства. Взаимосвязь объектов в архитектурном макете.

   Конструкция: часть и целое. Здание как сочетание различных объемных форм. Понятие модуля.

   Важнейшие архитектурные элементы здания.

   Вещь: красота и целесообразность. Единство художественного и функционального в вещи. Вещь как сочетание объемов и материальный образ времени.

   Роль и значение материала в конструкции.

   Цвет в архитектуре и дизайне.

III. Город и человек. Социальное значение дизайна и архитектуры как среды жизни человека.
    Город сквозь времена и страны. Образно-стилевой язык архитектуры прошлого (храмовая архитектура, частный дом).
   Город сегодня и завтра Тенденции и перспективы развития современной архитектуры.

   Живое пространство города. Город, микрорайон, улица.

   Вещь в городе. Роль архитектурного дизайна в формировании городской среды.

   Интерьер и вещь в доме. Дизайн- средство создания пространственно- вещной среды интерьера.

   Природа и архитектура. Организация архитектурно- ландшафтного пространства.

   Ты архитектор. Проектирование города: архитектурный замысел и его осуществление.

IV. Человек в зеркале дизайна и архитектуры.
   Мой дом- мой образ жизни. Функционально- архитектурная планировка своего дома.
   Интерьер комнаты –портрет ее хозяина. Дизайн вещно- пространственной среды жилища.

    Дизайн и архитектура моего сада.

   Мода, культура и ты. Композиционно- конструктивные принципы дизайна одежды.

   Мой костюм- мой облик. Дизайн современной одежды.

   Грим, визажистика и прическа в практике дизайна.

   Имидж: лик или личина? Сфера имидж- дизайна.

Моделируя себя- моделируешь мир.
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РАБОЧАЯ ПРОГРАММА ПО ИСКУССТВУ В 9 КЛАССЕ

(Б. М. Неменский

2012 – 2013 учебный год)

ПОЯСНИТЕЛЬНАЯ ЗАПИСКА
(34 часа, 1 урок в неделю)

Сегодняшний человек существует в насыщенном и постоянно изменяющемся пространстве визуальных искусств. Знакомство людей с любыми видами культуры и искусства происходит боль​шей частью не в музеях, а на экранах. Традиционные образы, основанные на современной технике видеоискусств, обступают человека со всех сторон и строят его миропонимание. Эти искус​ства несут как позитивную, нравственную, эстетическую, так и негативную информацию.
Школа должна обеспечить подростку способность относитель​но свободно, грамотно ориентироваться во всей этой сложнейшей информации. Иначе он не приобретет способность противостоять этому потоку, отделяя в нем позитивное от негативного.
Еще одной важнейшей причиной, по которой школа должна познакомить учащихся с синтетическими искусствами, является то, что многие ученики (а в будущем все) используют в своем быту как фотоаппарат, так и видеокамеру. Однако сегодня чаще всего это происходит на чисто техническом, а не на художест​венном уровне, поэтому вкус, образное мышление подростка не развиваются (а иногда и портятся).
Цель программы IX класса — помочь учащимся получить представление:
· о роли в культуре современного мира визуальных синтети​ческих искусств, возникающих на базе изобразительного искусст​ва вследствие технической эволюции изобразительных средств;
· о сложности современного творческого процесса в синте​тических искусствах;
· о принципах художественной образности и специфике изо​бражения в фотографии и экранных искусствах;
· о  роли  изображения  в  информационном  и  эстетическом пространстве, в формировании визуальной среды;
· о постоянном взаимовлиянии пространственных и временных искусств.
Наряду с формированием у школьников нравственно-эстетиче​ской отзывчивости на  прекрасное в искусстве и жизни данная программа уделяет особое внимание формированию у них худо​жественно-творческой активности при изучении синтетических искусств.
Учащиеся должны:
· освоить элементарную азбуку фотографирования;
· уметь анализировать фотопроизведение, исходя из принци​пов   художественности;   применять   критерии  художественности, композиционной грамотности в своей съемочной фотопрактике;
· усвоить принципы построения изображения и пространст​венно-временного   развития   и   построения   видеоряда   (раскад​ровки);
· усвоить принципы  киномонтажа в  создании художествен​ного образа;
· осознать   технологическую   цепочку   производства   видео​фильма и быть способным на практике реализовать свои знания при работе  над  простейшими учебными  и домашними  кино-  и видеоработами;
· быть готовыми к аргументированному подходу при анали​зе современных явлений в искусствах кино, телевидения, видео.
Преподавание данного раздела предъявляет принципиально новые требования к педагогу и школе. Необходимы:
· расширение  арсенала знаний и  представлений педагога о мире визуальных искусств;
· обращение к практике синтетических искусств современно​сти;
· освоение теории и практики фотографии и экранных искусств;

· включение  в  арсенал знаний  начальных представлений и опыта в режиссуре, сценическом мастерстве.
Завершение цикла визуально-пластических искусств неумолимо требует вовлечения ученика в круг синтетических искусств, в среде которых живет сегодня каждый человек, понимания роли в них искусств изобразительных.
Новые серьезные требования предъявляются и к оснащению учебного процесса. С учетом различия в техническом обеспече​нии школ предусматривается вариативность учебных заданий и практических работ. Осваивая с детьми этот курс, необходимо учитывать возможности школы и ее учащихся. Очень хорошо, ес​ли на помощь при изучении программы придет видеоаппаратура, которая даст возможность многое познать через процесс воспри​ятия на видеоэкране.
Проводиться занятия в IX классе и соответственно выпол​няться задания могут в трех направлениях: художественно-обра​зовательном (с акцентом на художественно-искусствоведческую работу на уроке), изобразительно-творческом (с акцентом на изо​бразительную практику) и технико-творческом (с акцентом на съемочную практику). Сочетание этих направлений,, характер про​ведения урока и заданий определяются учителем и конкретными условиями школы.
Содержание тем учебного курса искусства 9 класса
I ЧЕТВЕРТЬ. ИЗОБРАЗИТЕЛЬНЫЙ ЯЗЫК  И ЭМОЦИОНАЛЬНО-ЦЕННОСТНОЕ СОДЕРЖАНИЕ СИНТЕТИЧЕСКИХ ИСКУССТВ 
Раскрывая понятие «синтетические искусства», внимание уча​щихся нужно сконцентрировать на том, какова в произведениях этого вида роль изображения и доля использования живописно-графических выразительных средств (линия, тон, цвет и т. д.) при создании художественного образа. Рассматривается этот вопрос прежде всего на примере театра и кино, т. е. спектакля и филь​ма. (Прослеживается взаимосвязь между изображением в живопи​си и в экранных произведениях — изобразительных по своей ви​зуальной художественной природе.)
Задания в этой четверти могут быть (по выбору учителя) са​мостоятельные на каждый урок, а могут быть объединены еди​ной постановочной темой и завершиться постановкой спектакля, представления или концерта.
Тема. Синтетические искусства и изображение. Роль и место изображения в синтетических искусствах
Понятие «синтетические искусства» как искусства, использу​ющие в своих произведениях выразительные средства различных видов художественного творчества. Рассматриваются книга, драматический, оперный или балетный спектакль, эстрадное шоу интерьер здания, документальный или игровой фильм, телепереда​ча или репортаж и т. д., т. е. их художественный язык, существу​ющий на стыке форм разных искусств.
Больше всего синтетизм различных форм представлен в теа​тральном спектакле и кинофильме (слово, пластика, изображение, музыка и др.). Однако роль изображения более всего значитель​на в фильме — изобразительно-визуальном по своей художествен​ной природе виде искусства.
Пространственно-временной характер произведений синтети​ческих искусств.
Специфика синтетических искусств — коллективное творчест​во. Лидерская роль режиссера и многообразие его художнических и организационных функций.
Задание: просмотр и исследование произведений различных видов синтетических искусств с целью определения в них роли и места изображения, изобразительного компонента.
Тема. Театр и экран — две грани изобразительной образности
Ведущим художественным, образно-созидательным элементом в спектакле является актерская игра, а в фильме — изображение. Актер — основа театрального искусства и носитель его специфики. Актерское искусство — это лицедейство, искусство перевопло​щения. Магическое «если бы». Условность театрального искус​ства: правда и вымысел мира на сцене. Вера и фантазия зрите​ля — компоненты театрального искусства. Актер — режиссер -художник и их роль в коллективном творчестве.
Виды театрально-зрелищных и игровых представлений и мес​то в них изобразительного компонента. Игровая природа сцено​графии (или театрально-декорационного искусства). Сценография не имеет автономного значения в ткани спектакля и живет толь​ко в сценическом действие, через актера, благодаря его игре, фан​тазии и воображению зрителя.
'Задания: 1) сравнительный анализ сценического и экранного образов в процессе просмотра и обсуждения фотографий и ви​деофрагментов спектаклей и фильмов; определение жанровых условностей в спектакле и фильме;
2) анализ театральных эскизов  отечественных и зарубежных сценографов;
3) создание  сценического образа места действия (лес,  море и т. п.) в форме игровых  этюдов актеров с вещью или любым иным сценографическим элементом, т. е. лес, море не рисуются на зад​нике, а играются актерами при помощи веток, тканей и т. п.
Материалы: вещи и материалы, необходимые по теме этюда.
Тема. Сценография или театрально-декорационное искусство — особый вид художественного творчества
Два направления художнической деятельности сценографа: со​здание образно-игровой среды (т. е. места действия спектакля), оформление сценического пространства и создание внешнего об​лика актера (вида и одежды персонажа). Выразительные средст​ва сценографии: пространство сцены, цветосвет, внешний облик («одежда») сцены и актеров. Условность художественно-образно​го языка сценографии. Деталь вместо целого. Сценический мир как композиция из реальных вещей и придуманных изображений, конструкций.
Виды сценического оформления: изобразительно-живописное, архитектурно-конструктивное, метафорическое, проекционно-све-товое и т. д. Динамичность и постоянная изменяемость «театраль​ной картинки». Актер как участник сценичесшй среды.
Задания: 1) обсуждение и анализ фотографий театральных ма​кетов и эскизов отечественных и зарубежных сценографов с це​лью определения типа сценического декорационного оформления;
2) решение образа спектакля в виде инсталляции;
3) начало работы над макетом спектакля.
Материалы: бумага белая, черная и цветная; картон, клей, нож-резак и другой инструментарий и материалы, необходимые для макетирования; предметы и материалы по теме инсталляции.
Тема. Сценография как искусство и производство
Как и с кем работает художник-постановщик. Театральные службы и цеха — столярно-сварочный, пошивочно-костюмерный, бутафорский, световой, гримерный, монтировочный. Театральное здание и устройство сцены. Элементы декорационного оформле​ния спектакля: жесткие (станки, ставки) и мягкие (кулисы, зад​ник, занавес) декорации. Этапы создания сценического оформле​ния: от эскиза к сценическому воплощению. Макет и специфика театрального макетирования.
Задания: 1) создание эскиза декорации (в любой технике) по мотивам фотографии или картины, изображающей интерьер или пейзаж;
2) продолжение работы над макетом спектакля.
Материалы: бумага белая, черная и цветная; картон, клей, нож-резак и другой инструментарий и материалы, необходимые для макетирования; бумага, краски и карандаши для эскиза.

Тема. Изобразительные средства актерского перевоплощения: костюм, грим, маска
Искусство и специфика театрального костюма. Образность те​атрального костюма, грима и прически. Костюм, его игровая при​рода и характерность. Своеобразие материалов для сценических костюмов. Относительная самостоятельность костюма в шоу-пред​ставлениях и театре моды. Роль костюма и грима в быту, театре и карнавально-массовых праздниках. Маска: внешнее и внутрен​нее перевоплощение актера. Традиции и культура театра масок.
Задания: 1) проведение круглого стола по теме «Театральный, коллекционный и бытовой костюм. Общее и отличия»;
2) эскиз    костюма    и    театрального    грима    персонажа    или карнавальной маски (может быть одно объединенное задание на это и следующее занятия или два самостоятельных на оба занятия);
3) создание в материале костюма, маски или куклы к плани​руемому спектаклю  (коллективная работа).
Материалы: по теме выбранного задания.
Тема. Театр кукол
Кукольный театр — единственный вид сценического искусства с главенствующей ролью художника. Художник куклы — созда​тель образа куклы-актера. Виды театральных кукол и способы ра​боты с ними. Черный театр.
Задания: 1) устное рецензирование просмотренного спектакля театра кукол (видеозапись);
2) создание эскиза кукольного спектакля или эскиза куколь​ного персонажа;
3) продолжение работы над куклой и оформлением заплани​рованного спектакля (коллективная работа).
Материалы: по теме выбранного задания.
Тема. Театрализованный показ проделанной работы
Игровое действо, построенное на использовании одной из форм художественно-сценографической работы, проделанной в четверти: сценический этюд (построенный на игре с вещью или в декорациях), карнавально-масочное действо, фрагмент куколь​ного спектакля или театрализованный показ костюмов.
II ЧЕТВЕРТЬ. ЭВОЛЮЦИЯ ИЗОБРАЗИТЕЛЬНЫХ ИСКУССТВ И ВЫРАЗИТЕЛЬНЫХ СРЕДСТВ 
Эволюция изображения в искусстве рассматривается как след​ствие развития технических средств и способов получения изоб​ражения (от ручного способа к механическому) и как расширение понимания художественного в визуальных искусствах (от ри​сунка к фотографии).
Время доказало, что изобразительные по своей природе фотография, кинематограф, телевидение не сумма технологий, а ви​ды художественного творчества со своими образно-выразитель​ными средствами, входящие в круг искусств, при помощи кото​рых художник выражает свое видение и понимание мира. Это эстафета искусств, где как связующая нить присутствует изобра​жение, но на новом техническом витке, обогащая понимание ху​дожественного и расширяя изобразительные возможности худож​ника.
Фотография — документальный рассказ о снимаемом объекте. Оператор — это искусство пластического видения мира. Отбор ха​рактерного и типичного или мгновенного и неповторимого — два творческих метода оператора
Во II четверти, в основном на примере искусства фотографии, исследуется общее в художественно-творческом процессе для всех визуальных искусств и то специфическое, что свойственно толь​ко жанру фотографии. (Фотография рассматривается как художе​ственно-документальное произведение
Одновременно учащиеся, имеющие фотоаппарат или видеока​меру, могут самостоятельно и при помощи учителя (на занятиях или консультативно) постигать азы операторской грамоты в той степени, какую предоставляют для этого условия школы.
Тема. Художник и художественные технологии: от карандаша к компьютеру. Эстафета искусств
Художник и изобразительные средства.  Роль художественных инструментов   в   творческом   художественном   процессе.   Общая природа художественного процесса в изобразительном искусстве, в  фотографии и экранном искусстве.  Развитие изобразительных средств при изменении технологии и способа создания изображения не затрагивает природы художественного творчества и композиционных законов, по которым строится любое изображение. Кино как движущееся в условном времени фотоизображение.
Телевизионный эфир — прямое изображение, т. е.  существующее в реальном времени.

Объективное и субъективное в живописи и фотографии или кино.
Задание: обзор (желательно после просмотра) живописи, фотографии  и  экранных  произведений;   их  сравнительный  анализ. Занятие проводится в форме открытой трибуны или диспута.
Тема. Фотография — расширение изобразительных возможностей искусства. Грамота фотографирования и операторского мастерства
Фотография как передача видимого мира в изображениях, дуб​лирующих реальность. Фотографическое изображение не реаль​ность, а новая художественная условность.
Этапы развития фотографии. Становление фотографии как искусства. Специ​фика фотоизображения и технология процессов его получения.
Задания: 1) информационные сообщения или краткие рефера​тивные резюме во время проведения круглого стола «Современ​ная съемочная техника и значение работы оператора для общест​ва XXI века»;
2) освоение элементарных азов съемочного процесса: изуче​ние фото- и видеокамеры, работа со штативом, выбор режима съемки и т. д.
Тема. Всеобщность законов композиции. Выбор места, объекта и ракурса съемки. Художественно-изобразительная природа творчества оператора
Художественно-композиционные моменты в съемке. Компози​ция в живописи и фотографии: общее и специфическое. Исполь​зование опыта композиции, приобретенного в живописи, при по​строении фотокадра.
Основа операторского искусства — талант видения и отбора. Выбор объекта съемки — это искусство видения. Идея художни​ка и съемка. Точка съемки и ракурс как художественно-выразительные средства в фотографии.
Задания: 1) анализ общего и различного в работе художника и оператора; обсуждение действенности художнического опыта в построении картины и в построении кадра;
2) расширение навыков и опыта работы с фотокамерой; под​готовка к съемке: осмотр объекта, выбор точки съемки, ракурса и освещения;
3) продолжение   освоения  видеокамеры  и  ее   возможностей, а также отработка простейших приемов съемки статичных объек​тов с помощью статичной камеры.

Тема. Фотография — искусство светописи. Натюрморт и пейзаж — жанровые темы фотографии
Свет — изобразительный язык фотографии. Роль света в вы​явлении формы и фактуры вещи. Свет в натюрморте — постано​вочный, в пейзаже — природный. Передача свето-цветового состо​яния природы —- средство образно-эмоциональной выразительнос​ти фотопейзажа. Природные и световые эффекты (дождь, туман, фейерверк) как тема фотосъемки. Цвет в фотографии: превраще​ние «природности» цвета в «художественность».
Графическое искусство черно-белой фотографии.
Задания: 1) начало создания коллекции фотографий «Мой фо​тоальбом»; поиск и подбор в «Мой фотоальбом» пейзажных и натюрмортных черно-белых и цветных фотографий (найденных в журналах, сделанных кем-то или собственных), а также их ана​лиз и обсуждение с точки зрения решения художественно-компо​зиционных и свето-цветовых задач;
2) фото- (или видео-) съемка натюрморта: грамотная постановка света, тренинг по выбору точки съемки, ракурса и плана (крупный, мелкий) при статичной съемке небольшого предмета (ваза с цвета​ ми, статуэтка, графин с водой и т. д.); освоение практики использо​вания видеокамеры вместо фотоаппарата (эффект стоп-кадра);
3) съемка пейзажа: работа статичной камерой с изменением планов   (практическое  освоение  разнофокусной  оптики — транс​фокатора), решение композиционных и цвето-световых задач при съемке пейзажа, передача настроения в пейзаже.
Тема. Человек на фотографии. Специфика художественной образности фотопортрета
Анализ своеобразия художественной образности фотопортрета. Фотоизображение — образное обобщение или лицо конкретногр человека в кадре? Сравнительный анализ изображения в живопи​си и на фотографии.
Типичное и случайное при передаче характера человека в фо​топортрете. Автопортрет — портрет без прикрас. Постановочный и репортажный портреты: состояние и мгновение. Грамота порт​ретной съемки: определение точки и места съемки, постановка света, выбор эмоционально-психологического состояния, позы и фона для портретируемого.
Задания: 1) поиск и подбор в «Мой фотоальбом» постановоч​ных или оперативно-документальных фотопортретов (найденных в журналах или собственных); обсуждение представленных ра​бот и сравнительный анализ живописных, графических и фото​графических портретов, анализ их образно художественной спе​цифики;
2) фотосъемка   модели    с    различно    поставленным    светом и в различных ракурсах; приобретение навыков работы с моде​ лью по выработке у нее естественного состояния во время съем​ки; коллективный анализ самостоятельных (домашних) работ;
3) оперативная видео- (или фото-) съемка человека в момент какого-либо действия; развитие навыков оперативного выбора мо​мента съемки и фиксации эмоционально-психологического состояния портретируемого.
Тема. Событие в кадре. Информативность и образность фотоизображения
Событие как объект репортажной съемки, требующий подго​товки, оперативности и мастерства. Фотоизображение как доку​мент времени, летопись запечатленных мгновений истории и зримая информация. Правда и ложь в фотографии. Семейный фотоальбом — история в родных лицах и память о своих род​ных.
Задания: 1) поиск и подбор в «Мой фотоальбом» репортажных снимков; анализ событийно-сюжетных фотографий с позиций темы этого и предыдущих занятий;
2) проведение выездной фото- и видеосъемки (занятия вне класса) или репортажная съемка в школьных условиях: в спорт​зале, на школьном вечере или дискотеке;/передача неповторимо​сти момента, особенностей события, выражения лиц людей. Овладение навыками съемки панорамы статичной видеокамерой (со штатива) и ручной камерой — азы съемки с движения; анализ ти​пичных ошибок первых шагов в репортажно-событийной съемке: дрожание камеры, короткие планы, прерывистость съемки, выпа​дение объекта из кадра и т. п.
Тема. «Мой фотоальбом». Выставка работ учащихся
Фотография — остановленное время, запечатленное навсегда в лицах, пейзажах и событиях. Об этом свидетельствуют подбор​ки в «Моем фотоальбоме».
Это заключительное аналитическое занятие проводится как выставка работ учащихся «Мой фотоальбом». Разбор информаци​онно-изобразительного содержания фотографий различных жан​ров с точки зрения композиционного построения; случайности или правдивости, полноты передачи облика, состояния и сути объекта или события. Этот урок — открытая трибуна (и, возмож​но, диспут) по всей проблематике II четверти.
III ЧЕТВЕРТЬ АЗБУКА ЭКРАННОГО ИСКУССТВА 
Визуальная природа кино и телевидения, главенство изобрази​тельного элемента в синтетическом экранном образе.
Кино как эволюция изображения в визуальном искусстве, раз​витие съемочно-проекционных технологий. Кино — это изобра​жение в движении, живущее не только на плоскости, в прост​ранстве, но и во времени, поэтому кино — пространственно-вре​менное искусство. Овладение азами знания киноискусства, понимание его монтажно-образной природы, когда впечатление создается от соединения мозаики кадров и звука. Кино — синтез слова, звука, игры актеров, музыки, но прежде всего это изоб​ражение.
Монтаж — специфика экранного языка и его образности. Условность времени в фильме.
Содержание программы III четверти посвящено азам сценар​ного и операторского дела применительно к возрастным возмож​ностям и художественно-жизненной практике учащихся.
Задания в этой четверти даются, как и прежде, в трех вари​антах: художественно-образовательный и изобразительно-творче​ский рассчитан на работу учащихся без видеокамеры; технико-творческий — на работу с видеокамерой.
Тема. Кино — запечатленное движение. Изобразительный язык кино и монтаж
Новый вид изображения — движущееся экранное изображе​ние. Понятие кадра и плана. Искусство кино и монтаж. Грамота изложения киномысли. Кинослово и кинофраза как монтажно-об-разное построение кинокадров, Монтажная прерывность последо​вательного движения или действия в кино. Художественно-выра​зительная и образная роль детали в кино.
Практика  монтажа.  Чередование  крупных  и  общих  планов, монтажное соединение разнонаправленных движений. Монтаж -это расчет длины планов, их хронометража. Условность переда​чи времени в кино. Монтажная передача на экране параллельно​го и последовательного действий.

Задания: 1) анализ искусства монтажа по фильмам С. Эйзен​штейна; изучение монтажного построения кинофразы в процессе просмотра и творческого исследования фрагментов фильмов;
2) составление кинофразы (как ряда следующих друг за дру​гом рисунков или фотографий) и рассмотрение изменения ее об​разного содержания в зависимости от изменения монтажной по​следовательности кадров;
3) тренинг   операторского   умения   снимать   монтажно   (т. е. с учетом монтажного соединения одного плана с другим); съемка статичной видеокамерой простых форм движения (например, катя​щийся по столу шарик, пар из носика чайника, текущая из крана вода и т. д.); внутрикадровый монтаж. Использование художествен​ной выразительности и образно-смысловой роли детали в кино:
Тема. Сюжет в кино. Сценарий и раскадровка
Начало фильма — замысел. Фильм как последовательность ка​дров. Литературно-словесная запись фильма — сценарий; изобра​зительная запись, т. е. покадровая зарисовка фильма,— раскадров​ка. Элементарная грамота записи сценарного плана и практиче​ский аспект его реализации. Технология создания раскадровки в условиях учебной практики.
Задания: 1) обсуждение роли сценария в фильме; анализ дра​матургии просмотренного фрагмента кинофильма и его монтажно-изобразительного построения;
2) работа  над  литературным   сценарием  на  тему  известной сказки или рассказа (с указанием, что снимается, откуда и с ка​кой крупностью), а также работа по созданию раскадровки (изо​бразительной записи видеоряда фильма) — составление «рассказа в картинках» как одной из форм монтажа с помощью различно​го   иллюстративного  материала  (фотографии,   вырезки  из   газет, журналов, буклетов и рекламных изданий);
3) начальный практикум монтажа ранее снятого материала по предварительно разработанному сценарному плану и раскадровке.
Тема. Из истории кино. Киножанры. Документальный филын
Изменяющееся и неизменное в фильмах от братьев Люмьеров до наших дней. Немые фильмы. Черно-белые фильмы. Цветные фильмы. Реклама и телевизионные клипы. Жанры кино: анимаци​онный, игровой и документальный фильмы. Художественное начало в кино проявляется не обязательно в игровом фильме, но и в кинопроизведении любого жанра и вида, созданном талантливым автором с чуткой душой.
Многообразие сюжетной событийности и жанровых форм в документальном кино: от этюдно-видового кинонаблюдения за падающими снежинками до военного телерепортажа или поста​новки боя. Анализ событийного ряда в малых киноформах: видо​вом фильме, пейзажно-поэтическом этюде и др.
Задания: I) проведение круглого стола «по проблемам истории кино и духовного состояния современного киноискусства; анализ возможностей, жанрового многообразия и актуальности докумен​тального кино;
2) создание сценарного плана и раскадровки документального видеоэтюда на свободную тему (1,5—3 мин);
3) создание учениками пейзажно-видового кинонаблюдения на свободно   выбранную   или   заданную   тему   (например,   «Выпал снег»); применение в этюде приобретенных операторских навы​ков (изменения крупности планов трансфокатором и т. д.).
Тема. Мир и человек на телеэкране. Репортаж и интервью — основные телевизионные жанры
Социокультурное многообразие телевидения: искусство, жур​налистика, информация и т. д. Реальность времени прямого эфи​ра. Сиюминутность — специфика телевизионного изображения. Событийный репортаж. Съемочная камера — операторский глаз. Правда жизни и «киноправда». Жизнь «врасплох» и ее имитация на экране.
Человек на экране. Психология и поведение человека перед камерой. Интервью — искусство диалога и общения. Принципы работы с человеком в кадре. Скрытая камера и закадровый текст. «Картинка» и слово в телевосприятии. Экранная манипуляция со​знанием зрителя.
Задания: 1) проведение круглого стола на тему «Телевидение: правда или внушение?». Анализ «телекартинки» и ее экранной специфики в различных телевизионных жанрах;
2) сценарная запись и раскадровка фрагмента документальной
телевизионной передачи: ток-шоу, интервью, репортажа и т. п.;
3) съемка видеоинтервью или короткого видеорепортажа о событиях в школе с использованием всех приобретенных операторско-монтажных навыков.
Во всех вариантах заданий должен быть анализ операторской и режиссерско-журналистской грамоты.
Тема. Игровой (художественный) фильм. Драматургическая роль звука и музыки в фильме
Главенство играемого актерами сюжета в игровом (художест​венном) фильме. Фильм как динамическое сочетание изобрази​тельной, звукомузыкальной и словесно-игровой драматургических линий или действий. Музыка и шумы в фильме. Понятие о кон​трапункте в кино («вижу — одно, слышу — другое»). Драматур​гия звукомузыкальной составной фильма.
Многообразие аспектов режиссерской профессии: от работы с актерами до работы со звуком. Азы звукорежиссуры и практи​ка звукооформления видеофильма.
Задания: 1) «открытая трибуна» по проблемам режиссуры и актерского мастерства в современных отечественных и зарубеж​ных игровых фильмах, в том числе в телесериалах;
2) сценарная запись и раскадровка своего музыкального кли​па (или по материалам телевидения);
3) звукооператорский  тренинг  монтажного  соединения  звука (музыки) и изображения в единое кинодраматургическое целое.
Во всех вариантах заданий — анализ и разбор монтажно-драматургического построения кинофразы.
Тема. Компьютер на службе художника. Анимационный (мультипликационный) фильм
Новые способы получения изображения. Компьютерная графи​ка: технические диапазоны и творческие возможности в дизайне, рекламе, создании книги и т. д.
Компьютерный анимационный фильм: технология создания и основные этапы творческой работы. Изображение на экране компьютера и законы экранного искусства. Изобразительные воз​можности компьютера в вашей школе.
Задания: 1) знакомство со школьным компьютером и его ки​новозможностями в процессе просмотра отрывков из мультфиль​мов, телевизионных заставок и клипов;
2) разработка  эскиза  телевизионной  заставки,  музыкального клипа  или  анимационного   фильма  (в   объеме,   предполагающем изучение лишь принципиальных подходов к этой работе);
3) компьютерный практикум  по созданию  анимационной кинофразы по своему сценарию.
IV ЧЕТВЕРТЬ 
Программа вариативна: она может рассматриваться как по​следняя часть программы года или же как заключительная часть, подытоживающая  знания,  полученные в процессе  всего девяти​летнего обучения.
 ХУДОЖНИК — ЗРИТЕЛЬ — СОВРЕМЕННОСТЬ
Этот вариант IV четверти подводит итог занятиям в общеоб​разовательной школе по программе «Изобразительное искусство и художественный труд» и вводит учащихся в сложный мир со​временных проблем искусства. В конце четверти возможны защи​ты творческих проектов (теоретических и практических) по всем пройденным в программе темам. Виды и жанры пространствен​ных пластических и визуально-зрелищных искусств — тематика итоговых занятий.
Три формы художественного мышления, пронизывающие изучаемые нами группы искусств, определяют их функционирование, «жизнь» в человеческом обществе. Понимание развития искусств, их жизненных ролей и специфики языка в связи с изменением общественного сознания вплоть до конца XX века — тема завер​шающего блока программы.
Две стороны искусства, художественного творчества — худож​ник и зритель — должны быть вполне осознаны учащимися стар​ших классов, которые подготовлены к грамотному участию во всех формах жизни искусства в окружающем их мире.
В теоретическом аспекте тема четверти решается на уроках в форме рассказа, диалога с учениками, дискуссии и обсуждения подобранного учителем демонстрационного материала.
В практическом аспекте на уроках ученики выполняют про​должительную работу в любом виде пластических искусств. Про​водятся групповые и индивидуальные консультации.
Тема. О природе художественного творчества
Процесс творчества и его составные — сочинение, воплоще​ние и восприятие произведения; их нерасторжимая связь в лю​бом виде искусства.
Задание: подготовка сообщений по теме.
Тема. Связь искусства с жизнью каждого человека
Личные связи человека с окружающим его искусством. Реаль​ность и фантазия. Три формы художественного мышления (худо​жественной деятельности).
Право и возможность зрителя формировать собственную по​зицию и охранять себя от навязывания чуждых эмоционально-ценностных позиций и подчинения им.
Свобода и ответственность художественного творчества.
Задание: подготовка учащимися устных и письменных рефе​ратов.
Тема. Искусство среди нас
Тема впервые раскрывалась в III классе, однако знания по этой теме развивались и дополнялись все годы обучения. За вре​мя обучения в школе учащиеся значительно расширили круг об​щения с искусством, углубили понимание связи с жизнью трех групп пластических искусств.
Возможности зрителя в отборе фильмов. Рынок видеофильмов и огромное влияние его на развитие вкуса. Позитивная и нега​тивная роль рекламы.
Задание: устные и письменные сообщения и практические проекты.
Тема. Каждый народ Земли — художник
Для раскрытия этой темы учащиеся не только имеют учебник для IV класса, но и получают огромную массу информации на уроках истории, мировой художественной культуры, через книги, журналы, средства массовой информации (СМИ). Осмысление, осознание сути проблемы — богатства, разнообразия и единства культур.
Ответственность авторов за отбор сюжетов, тем съемки. Есть ли для культуры нравственно-эстетические границы, которые со​здатели не должны преступать?
Задание: практические и теоретические проекты на тему урока.
Тема. Язык и содержание трех групп пластических искусств. Их виды и жанры
Все блоки тем средней школы были посвящены этой пробле​ме. Роль каждой из групп пластических искусств в жизни чело​века и причины разности образных языков этих искусств. Нацио​нальная, историческая, региональная специфика этих искусств.
Задание: устные и письменные сообщения.
Тема. Синтетические искусства, их виды и язык
Возникновение синтетических видов искусств, их связи с со​временной жизнью. Роль этих искусств в формировании мироот-ношения человека. Особая роль СМИ в использовании синтети​ческих искусств. Технология кино- и видеосъемок — инструмент в руках авторов (режиссера, художника, сценариста, оператора, актера). Возможность высокого и низкого (вплоть до античелове​ческого) содержания фильмов, созданных на основе одних и тех же передовых технологий, средств выражения. Раскрытие образ​ности и художественности, правды и условности в кино или на телевидении. Грань художественности и антихудожественности в искусстве кино и видео, в телешоу и т. д.
Задание: практические и теоретические проекты на тему урока.
Тема. Современные проблемы пластических искусств
Вторая половина XX века в искусствах Америки, Европы, Рос​сии. Отсутствие единства развития. Постмодернизм и реализм в искусстве России. Соцреализм, реализм и андеграунд. Являет​ся ли искусство постмодерна прогрессивным путем развития рус​ского искусства? Проблема культуры, антикультуры, кича, моды, пропаганды в СМИ. Проблема влияния искусства на зрителя и зрителя на искусство.
Право и возможность зрителя формировать собственную позицию, собственный вкус.
Свобода и ответственность художественного творчества.
Задание: устные и письменные проекты на тему урока.

Тема. Вечные истины искусства (обобщение темы)
Диалог через века. Какие проблемы жизни являются вечными проблемами искусства и почему? Отражение вечных проблем в искусстве XX века. Проблема взаимосвязи жизни искусства с уровнем развития общественных вкусов. Искусство и нравст​венность.
Тема осуществляется в форме устных и письменных проектов учащихся.
ТРЕБОВАНИЯ К УРОВНЮ ПОДГОТОВКИ УЧАЩИХСЯ, ИЗУЧИВШИХ КУРС ИСКУССТВА 9 КЛАССА

Формирование нравственно-эстетической отзывчивости на пре​красное в  искусстве и жизни предполагает:
· формирование  эстетического  вкуса  учащихся,   понимание ими роли синтетических визуальных искусств, развитие у них на​выков создания пространственной, временной композиции и по​нимание ее принципов;
· понимание сути и задач образной интерпретации явлений жизни в визуально-зрелищных искусствах;
· формирование художественно-творческой активности. 

Учащиеся должны:
· учиться   анализировать   работу   художника,   композицию, пластическое и образное содержание произведения;
· развивать  навыки  создания  собственных  композиционных работ;
· учиться   понимать,   как   построены   образ   и   композиция в произведениях экранного искусства;
· освоить элементарную азбуку фотографирования и операторскую грамоту;
· уметь анализировать фотопроизведение, исходя из принци​пов  художественности;   применять  критерии  художественности, композиционной грамотности в своей съемочной фотопрактике;
· усвоить принципы построения изображения в пространст​венно-временном  развитии;  научиться  построению  видеоряда — раскадровки;  усвоить  принципы  киномонтажа и реализовать  их в простейших учебных кино- и видеоэтюдах;
· усвоить принципы аргументированного подхода к анализу современных течений в изобразительном искусстве;
· иметь  первичные  представления   о  творческом   процессе, соотношении субъективного и объективного в искусстве;
· выполнить на базе полученных знаний и навыков продол​жительную итоговую работу в течение IV четверти в любом из выбранных видов пластических искусств, а также по искусство​ ведению.
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	I. Изобразительный язык и эмоционально-целостное содержание синтетических искусств.
   Синтетические искусства и изображение. Роль и место изображения в синтетических искусствах.
   Театр и экран- две грани изобразительной образности.

   Сценография или театрально- декоративное искусство- особый вид художественного творчества.

   Сценография как искусство и производство.

   Изобразительные средства актерского перевоплощения: костюм, грим, маска.

   Театр кукол. Художник куклы- создатель  образа куклы- актера.

   Театральный показ проделанной работы.

   Повторение .

II.Эволюция изобразительных искусств и выразительных средств.
   Художник и художественные технологии: от карандаша к компьютеру. Эстафета искусств.
   Фотографии- расширение изобразительных возможностей искусства. Грамота фотографирования и операторского мастерства.

   Всеобщность законов композиции. Выбор места, объекта и ракурса. Художественно-изобразительная природа творчества оператора.

   Фотография- искусство светописи. Натюрморт и пейзаж- жанровые темы фотографии.

   Человек на фотографии. Специфика художественной образности фотопортрета.

   Событие в кадре. Информативность и образность фотоизображения.

   «Мой фотоальбом». Выставка работ учащихся.

III. Азбука экранного искусства.

   Кино- запечатленное  движение. 
   Изобразительный язык кино и монтаж.

   Сюжет в кино. Сценарий и раскадровка.

   Из истории кино. Киножанры.

   Документальный фильм.

   Беседа за круглым столом о проблемах современного киноискусства.

   Мир и человек на телеэкране. Репортаж и интервью- основные телевизионные жанры.

   Игровой (художественный) фильм.

   Драматургическая роль звука и музыки в  фильме.

   Компьютер на службе художника. Анимационный (мультипликационный) фильм.
IV. Художник- зритель- современность.

    О природе художественного творчества.
   Связи искусства с жизнью каждого человека.

   Искусство среди нас.

   Каждый народ Земли- художник.

   Язык и содержание трех групп пластических искусств. Их виды и жанры.

   Синтетические искусства, их виды и язык.

    Современные проблемы пластических искусств.

    Вечные истины искусства (обобщение темы).
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